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Der Katalog erscheint zur Ausstellung
Hommage au métier de la gravure
Kinstlerhaus Klagenfurt, 11. Juni — 14. August 2015
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Akademie der bildenden Kinste in Sarajewo. Seit 1994 Professor am Gymnasium
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Philipp Maurer, Prof. Dr., Kulturwissenschaftler, Publizist, Herausgeber von
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Petar Waldegg
UVOD / VORWORT

... jo$ jedan njezni zamah dlanom zacrnjene ruke po nabojanoj plo¢i, jos jedan okretaj
tocka prese a onda polako, zadrzanog daha i skoro sa poboznoscu, istovremeno sa
radoznalo$cu ali i sa hedonistickom suzdrzano$cu, centimetar po centimetar podize
se tiskovni papir, Sa olak$anjem konstatiramo, otisak je u redu! Potom klizi ispitivacko
oko po povrsini otiska traze¢i mogucu gresku ili potvrde svih onih nedoumica koje
sad izlaze na vidjelo dana podvrgavajuci se argusovskim pogledima javnosti. Tomu
su predhodile duge pripreme od ideje do realizacije, utvrdivanje po koji put vec, for-
mata, izbor postupaka, boje, papira i raznih tehnoloskih prvina (jer grafi¢ar mora sve
,naopako* projektirati, to jest, cjelokupnu grafic¢ku sliku u zrcalu sagledavati). Taj pod-
uhvat potom mora imati i spontanost i kreativnu igru da bi zadovoljio sve estetske i
kompleksne metierske zakonitosti. Grafika se voli i hedonisticki njeguje u nastajanju
ali i u njenom plasiranju u ,svijet“. Nakon njenog zenita u sedamdesetim i osamde-
setim godinama a potom i nezasluzenog ignoriranja ¢ini se kao da ponovno dolazi
vrijeme ,,pohvale ruci®.

... noch einmal mit der geschwérzten Hand sanft Uber die Farbflache streichen und
noch einmal am R&dchen an der Druckerpresse drehen, dann allmahlich, mit ange-
haltenem Atem und beinahe fromm, zugleich neugierig oder mit hedonistischer
Zuriickhaltung, das Druckerpapier Zentimeter um Zentimeter anheben und erleichtert
feststellen: Der Druck ist gelungen! Dann das priifende Auge liber die Oberflache des
Druckes gleiten lassen, auf der Suche nach einem etwaigen Fehler oder der Bestati-
gung aller Zweifel, die nun, den Argusaugen der Offentlichkeit ausgesetzt, zu Tage
treten. Davor lagen Vorbereitungen von langer Hand, von der Idee bis zur Umsetzung:
das Bestatigen, zum wievielten Mal schon, des Formats, die Wahl des Verfahrens,
der Farbe, des Papiers und einzelner technischer Elemente — denn der Graphiker
muss alles ,verkehrt* projizieren, d. h. das graphische Gesamtbild wie in einem Spie-
gel vor sich sehen. Dieses Unterfangen braucht sowohl Spontanitat als auch kreatives
Spiel, um samtlichen asthetischen und komplexen professionellen Kriterien zu genui-
gen. Eine Graphik wird geliebt und hedonistisch umhegt, sowohl wahrend sie entsteht
als auch wenn sie ,in die Welt entlassen wird“. Nach ihrem Zenit in den 1970er und
1980er Jahren und der darauffolgenden unverdienten Missachtung, scheint es, dass
wieder die Zeit des ,Lobes der Handarbeit” angebrochen ist.



Philipp Maurer
EINE HOMMAGE AN 600 JAHRE DRUCKGRAPHIK

Die Ausstellung wirdigt die mehr als 600 Jahre alte Kulturtechnik, Bilder zu verviel-
faltigen und zu verbreiten. Seit ihrer Entstehung bildet Druckgraphik einerseits Wirk-
lichkeit ab, interpretiert sie und schafft sie dadurch neu, andererseits kreiert sie
virtuelle Welten der Heilsbotschaften, des Glaubens, der Religion, der Phantasie, und
macht sie im Bild sinnlich fassbar. Und sie bebildert Ideen, Argumente, Vorstellungen,
Wiinsche und Angste, um mit den Gefahrdungen in der realen Welt besser fertigwer-
den und sich im taglichen Leben besser behaupten zu kénnen.

Der européische Bilddruck wurde um 1400 - genaue Quellen haben wir nicht — von
einem handwerklich geschickten, in der Arbeit mit Holz erfahrenen Ménch vermutlich
im Salzburger Raum entwickelt. Die ersten Sujets waren ausdrucksstarke Bilder von
Christophorus, dem Heiligen der Fahrenden und Wanderer, Kreuzigungen und Pietas,
die das starke Interesse der devotio moderna an neuer Innerlichkeit und Nachfolge
Christi befriedigten. Die neue Technik, der Hochdruck, eroberte sich rasch weitere
wichtige Bildthemen: bereits kurz nach 1400 tauchten gedruckte Spielkarten auf,
unter anderem mit einer nackten Herzkdnigin in erotischer Pose. Es folgten Kalender
und Horoskope, wissenschaftliche Publikationen liber Astronomie und Astrologie,
Medizin und Pharmazie, Nachrichten (iber die Entdeckungen neuer Weltteile, die Ge-
burt eines zweikdpfigen Kalbes, den Tod des Kaisers, eine Feuersbrunst und Hoch-
wasser, Uber Attentate und Kriege sowie lllustrationen fiir literarische Texte wie das
Narrenschiff von Sebastian Brandt. Besonders popular waren Bilder zur religiésen
Erbauung, katholische Ablassbriefe und protestantische Flugschriften, Schmahschrif-
ten, Pamphlete, Karikaturen, wiiste Beschimpfungen: Charlie Hebdo um 1520! Ge-
meinsam mit dem um 1453 von Johannes Gensfleisch, genannt Gutenberg,
entwickelten Buchdruck mit beweglichen Lettern revolutioniert der Bilddruck unser
intellektuelles, politisches und kulturelles Leben von damals bis heute. Wahrend der
Reformation im 16. Jahrhundert, als sich das vervielféltigte und verbreitete Bild, die
Druckgraphik, die Welt eroberte, ging es um nichts weniger als die politische und re-
ligidse Herrschaft auf der Welt und letztendlich um das ewige Leben. Und vervielfél-
tigte, verbreitete Bilder waren schon damals, so wie heute, starke, augenféllige
Argumente. Mit seinen apokalyptischen Reitern schuf Albrecht Diirer eine der vielen
lkonen, die unser heutiges Bewusstsein nach wie vor bestimmen.

Mitte des 15. Jahrhunderts entwickelten Metallarbeiter, die Gravdiren fiir Ristungen
hergestellt hatten, den Kupferstich, ein Tiefdruckverfahren, bei dem mit dem Grab-
stichel eine Vertiefung in die plane Kupferplatte geschnitten, mit Farbe ausgeftillt und
dann auf Papier abgedruckt wurde. Nach 1500 entdeckten Kiinstler in Deutschland
das Atzen mit Saure: in der sdureresistenten Asphaltschicht, mit der man die Kup-
ferplatte abdeckt, wird mit einer spitzen Nadel zeichnend das Kupfer freigelegt, so-
dass die Saure eine Vertiefung atzen kann. Gedruckt wird wie beim Kupferstich.

Kupferstich und Radierung wurden einerseits fiir Reproduktionsstiche verwendet, bei
denen die Farbigkeit der reproduzierten Gemalde in die Grauwerte des Druckes Uber-

setzt werden musste, andererseits fir selbstandige Kunstwerke als ,Original-Gra-
phik“. In NUrnberg, Augsburg und anderen deutschen Stédten entwickelte sich eine
Kultur der kleinen Formate, in denen sich Kiinstler und adelige oder biirgerliche
Sammler eine Bildwelt erschlossen, die von biblischer und griechischer Mythologie
Uber Astronomie und Wissenschaft bis zum Portrat berihmter Personlichkeiten
reichte.

Im 17. und 18. Jahrhundert entwickelten Kiinstler und Reproduktionsstecher weitere
Methoden, die Oberflache des Kupfers zu bearbeiten, mit denen sie neue Linien- und
Flacheneffekte erzielten und damit das Inhalts- und Ausdrucksspektrum der Radie-
rung wesentlich erweiterten. Mit der Mezzotinto, auch Schabtechnik genannt, konnte
die Feinheit von Pastellmalerei nachgeahmt und fiir groBe Auflagen vor allem eroti-
scher Blatter genutzt werden. Die Aquatinta wurde von Francisco Goya erstmalig fur
die disteren, geheimnisvollen Hintergriinde seiner Capriccios und Desastres de la
Guerra eingesetzt.

Zu Ende des 18. Jahrhunderts entdeckte Aloys Senefelder die Lithographie. Bei die-
sem Verfahren wird die Oberflache eines Steines oder einer Metallplatte mit Fettkreide
bezeichnet oder photomechanisch belichtet und dann so bearbeitet, dass die ein-
zelnen Poren der Oberflache entweder Fett oder Wasser annehmen. Da die Ober-
flache des lithographischen Drucktragers keine Héhenunterschiede aufweist, sondern
nur durch die verschiedenen Eigenschaften der Poren strukturiert ist, sprechen wir
vom Flachdruck. Walzt man fetthaltige Farbe auf die mit Wasser bedeckte Ober-
flache, hélt die Farbe nur dort, wo vorher die fetthaltige Zeichnung saB. Die Lithogra-
phie ermdglichte, rasch und unmittelbar den spontanen Duktus der Handzeichnung
auf den Drucktrager zu Ubertragen und Massenauflagen fur Zeitungen und Vielfar-
bendruck herzustellen. Nach dem lithographischen Prinzip funktioniert auch der Off-
setdruck, der zu Beginn des 20. Jahrhunderts die Drucktechnik revolutionierte.

Durch die Fotografie, den industriellen Rasterdruck und den Offsetdruck wurden die
bisher fir vielfaltigste Aufgaben genutzten alteren Techniken freigespielt fiir die aus-
schlieBlich kiinstlerische Verwendung. Bereits in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts entdeckten franzdsische Kiinstler die Radierung fiir sich neu. Als wichtige Quelle
flir die technischen Ablaufe und kunstlerischen Ausdrucksmadglichkeiten nutzten sie
die Enzyklopadie von Diderot und d’Alembert, in der die Technik ausfiihrlich beschrie-
ben und bebildert worden ist. Der Holzschnitt, der vom 17. bis 19. Jahrhundert nur
eine untergeordnete Rolle spielte, wurde von den Expressionisten in Deutschland
wieder salonfahig gemacht und in die Kunst des 20. Jahrhunderts eingefiihrt.

Im 20. Jahrhundert wurde in den USA der Siebdruck entwickelt, ein Durchdruckver-
fahren, bei dem Farbe durch die offenen Teile einer Schablone auf den Bildtrager ge-
driickt wird. Siebdruck wurde urspriinglich, wie alle anderen Techniken auch, nicht
als kinstlerisches Medium entwickelt, sondern um Druckaufgaben des taglichen Be-
darfs und des Designs zu bewaltigen. In den Blick der Kunstschaffenden geriet er
zuerst in den 1930er Jahren in den USA, mit der Pop-Art in den 1960er Jahren wurde
er zur nahezu kultischen Drucktechnik der Avantgarde. Heute feiert der Schablonen-
druck als Pochoir in der StreetArt eine popularkulturelle Renaissance.

All die Funktionen der Bildproduktion — Darstellung und Interpretation der Wirklichkeit,
AuBerung privater Meinungen, Haltungen und Kommentare zur Zeit, Nachrichten-



Ubermittlung, Glaubens- und Wissensvermittiung, Kunst — tibernimmt seit den 1990er
Jahren die digitale Bildwelt. Was sich heute auf Homepages, in Onlinemedien, in Dis-
kussionsforen und auf Facebook abspielt, ist eine inhaltliche Fortsetzung des Bild-
verkehrs, den wir seit dem 15. Jahrhundert kennen. Der digital turn, den wir erleben,
ist kulturhistorisch genauso wichtig wie der Gutenberg turn vor 550 Jahren. So wie
der Buchdruck unsere visuelle Kultur verandert hat, tut dies mit mindestens so weit
gehenden Folgen die digitale Revolution. Dass das international und Gber Sprach-
grenzen hinweg agierende Internet dabei dazu tendiert, Bilder statt Worten einzuset-
zen, ist naheliegend und wirkt sich auf unsere visuelle Kultur aus: Statt der friiheren
Tafeln mit der Aufschrift ,Rauchen verboten® in schéner Typographie sehen wir heute
das Bildsymbol mit der rot durchgestrichenen Zigarette.

In der Druckgraphik-Szene gab es seit den 1990er Jahren heftige Diskussionen dar-
Uber, ob man digitale Werkzeuge oder digital produzierte Bilder in der druckgraphi-
schen Kunst verwenden dirfe. Im Prinzip entsprach diese Debatte der um 1890
diskutierten Frage, ob man fotografische Bilder in die traditionelle Druckgraphik ein-
bauen diirfe. Heute wei man: man darf alles! Qualitat ist keine Frage der Technik,
sondern eine Frage der Gestaltung.

Die Tradition der Druckgraphik, sowohl reale, sicht-, erleb- und erfahrbare Wirklichkeit
ebenso wie virtuelle, geistige, ideelle, getrdumte Welt im kiinstlerischen Bild zu fas-
sen, zu vervielfaltigen, zu verbreiten, argumentierend den Menschen zur Anschauung
vorzulegen, wird von den Druckgraphikerinnen im 20. Jahrhundert engagiert fortge-
fuhrt.

In Osterreich gewann die Druckgraphik in der Kunst des 20. Jahrhunderts nicht den
Stellenwert, den sie in Slowenien, Frankreich oder Spanien hatte. In Osterreich wurde
Druckgraphik oftmals geringer geschatzt als das ,Original, obwohl sie in hoher
asthetischer und drucktechnischer Qualitat produziert wurde und etliche prominente
Firsprecher gefunden hatte. Trotzdem gibt es in Osterreich eine vitale Szene, in der
realistische Bilder neben abstrakt Zeichenhaftem stehen. In Frankreich und ltalien
entwickelte sich die Druckgraphik neben den und erganzend zu den wichtigsten Ten-
denzen der zeitgendssischen Kunst zu einer eigenstandigen, politisch und asthetisch
fortschrittlichen Strémung, die sich als wichtiger Teil des Kunstmarktes etablierte.

Slowenien 6ffnete sich schon im damaligen Jugoslawien seit der Studentenrevolte
1968 der Modernisierung und verknipfte lokale Formen der slowenischen Kunst mit
der Arte Povera, Land Art und dem Konzeptualismus. Poetischer Realismus, Foto-
realismus, Neo-Konstruktivismus, Popart, expressive figurative Malerei, Neue Wilde,
Retro-Kunst entwickelten sich zu lokalen Varianten, die nie den Kontakt zu den Stro-
mungen in den Metropolen verloren. Die Internationale Druckgraphik-Biennale in
Ljubljana, die bereits kurz nach Ende des Zweiten Weltkrieges gegriindet worden war
und die sich, neben Krakow, zur gréBten und am weitesten bekannten entwickelte,
pflegte in den Zeiten des Kalten Krieges vielfaltige Kontakte zu Kiinstlerinnen und
Kunstinstitutionen in der ganzen Welt. Denn Druckgraphik, die Kunst auf Papier, ist
leicht zu transportieren und unterliegt keinerlei Zollbeschrankungen, da es sich um
wprinted matter”, gedrucktes Kulturgut, handelt, das gemaB einer internationalen Ver-
einbarung zollfrei und unzensiert verschickt werden kann. Dadurch brachte die Bien-
nale Ljubljana schon sehr frith neueste Entwicklungen nach Slowenien und slo-
wenische Druckgraphikerinnen retissierten mit international relevanter Druckgraphik.
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Der Reiz an der Druckgraphik ist, dass erst im Zusammenspiel von gelungenem
asthetischem Entwurf und perfekt beherrschter Technik das qualitatsvolle Resultat
entsteht. Kiinstlerlnnen sind fasziniert von den handwerklichen, sinnlichen, hapti-
schen Erfahrungen bei der Arbeit am Drucktrager, von den reizvoll strukturierten
Oberflachen gut gedruckter Druckgraphik. Immer ist die technisch-handwerkliche
Herausforderung, immer ist die Alchimie, immer ist das Drucken selbst, das trotz aller
Erfahrung und Kontrolle gerne Uberraschungen bereithélt, faszinierend. Heutige
Druckgraphik entsteht als handwerkliches Produkt in der kleinen Werkstatt und ist
dadurch im Gegensatz zur industriellen Arbeitsteilung ein Produkt quasi aus einem
Guss.

Fir gute Druckgraphik muss die spontane Emotion der Zeichnung rational gefasst
und auf das Wesentliche verdichtet werden. Denn der technisch-handwerkliche Auf-
wand, die Emotionalitat und Spontaneitét in Druckgraphik umzusetzen, erfordert ra-
tionale Durchdringung, Analyse und die geistige Konzentration auf das Wesentliche.
Letztlich zwingt schon das Wissen darum, dass man nun unausléschliche Spuren im
Metall, Holz oder Stein produziert, den Klinstler, die Kiinstlerin dazu, rational, bedacht
und ernsthaft vorzugehen. Dadurch gewinnen Idee und Inhalt des Werkes allgemein-
gliltigen Charakter als kiinstlerisches, personliches und humanistisches Statement,
das es wert ist, vervielfaltigt und verbreitet zu werden.

In diesem Sinne entwickelten Klinstlerinnen im 20. Jahrhundert die Druckgraphik zu
einer wichtigen Kunstform, die nun, im 21. Jahrhundert, mehr und mehr ins Zentrum
rtckt: denn wir erleben, dass jedes Bild, jeder Gedanke immer und immer wieder di-
gital reproduziert werden. Wann immer eine virtuelle Daten-Existenz als ,,Ausdruck®
materialisiert wird, ist Druckgraphik gegenwartig. Damit wird die Druckgraphik als
Basis der Medienkunst erkennbar, das Passwort ,printmaking® verweist auf die
Schnittstellen von Inhalt und Medium. Da der Datentransport nicht mehr im Druck
erfolgt, sondern als entmaterialisiertes Daten-Dokument, gewinnen die Kinstlerinnen
die Freiheit, sich von alten Regeln und Normen des Druckgewerbes zugunsten ex-
perimenteller Gestaltung zu I6sen. Heute ist nicht die Frage nach der Technik wichtig,
sondern die Frage nach Inhalt, Form und Botschaft.



HOMMAGE OB 600-LETNICI GRAFIKE

Grafiéne tehnike visokega tiska (lesorez in linorez), globokega tiska (jedkanica, suha
igla, bakroreza), ploskega tiska (litografija) in sitotiska se danes uporabljajo skoraj iz-
kljuéno za umetniSke namene.
V 19. in v zagetku 20. stoletja sta razlicne naloge in funkcije prevzeli fotografija in of-
setni tisk, od leta 1990 pa digitalne tehnologije z reprodukcijo slik, ki jih je od 15. sto-
letja naprej gojila reproduktivna grafika. S pomocjo grafike so takrat razmnozevali in
Sirili slike, ki so ponazarjale realno, ¢ustveno in znanstveno dojemljiv svet (od astro-
nomije in medicine preko odkritij novih svetov tja do poro¢ilih o poplavah in dvoglavih
teletih) ter duhovni, spiritualni in psihicni svet (ideje, argumente, fantazije, prepri¢anje,
vero, upanja in strahove).
Stare tehnike so prezivele le v umetniski produkciji, odkar jih je izpodrinil tehniéni raz-
voj mnozi¢nih medijev. Sodobna grafika nadaljuje stare tehnoloske in vsebinske tra-
dicije, vklju€uije jih v mednarodni in nacionalni umetniski diskurz in jih prenasa v nove,
individualne in poosebljene likovne nagovore. Aktualna likovna grafika preizkusa nove
variante stare tehnike in integrira digitalne metode z namenom, da bi nasla sodobne
realizacije aktualnih likovnih zamisli.

Philipp Maurer

A TRIBUTE TO SIX HUNDRED YEARS OF PRINTMAKING

Today, the various techniques of printmaking - relief printing (wood- and lino-cutting),
intaglio (etching, dry point, copperplate), planographic printing (lithography) and sten-
cil (screen printing) are used almost exclusively for fine art prints.
During the 19th and early 20th Centuries, photography and offset printing, followed
in the 1990s by digital imaging technologies, took over the many tasks and functions
of media reproduction which had been performed by printing since the 15th Century.
Printing had allowed images to be reproduced and distributed in which a real, sen-
sorial and scientific experience of the world could be vividly apprehended - ranging
from astronomy and medicine to the discovery of new worlds and news about floods
and two-headed calves - as well as the intellectual, spiritual and psychological realms
of ideas and reasoning, imagination, faith, religion, hopes and fears.
Since they were ousted by technological developments in mass media production,
the old techniques survive in the production of fine art prints. Contemporary print-
making continues the old traditions in terms of techniques and of content, integrates
them into the international and national discourse and translates them into new, in-
dividual, personalised visual languages. Current printmakers are exploring new vari-
ants of old techniques, and incorporating digital processes, in order to find up-to-date
expressions for current imagery and ideas.Since they were ousted by technological
developments in mass media production, the old techniques survive in the production
of fine art prints. Contemporary printmaking continues the old traditions in terms of
techniques and of content, integrates them into the international and national dis-
course and translates them into new, individual, personalised visual languages. Cur-
rent printmakers are exploring new variants of old techniques, and incorporating
digital processes, in order to find up-to-date expressions for current imagery and
ideas.

Philipp Maurer
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MICHAEL SCHNEIDER
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Michael W. Schneider wurde 1967 in
Innsbruck geboren. Er studierte an der
Akademie der bildenden Kiinste in Wien
und an der Tokyo University of the Arts in
Japan, seitdem sind seine Werke in Aus-
stellungen und Ausstellungsbeteiligungen
in Europa, in der Turkei, Japan, Korea,
China, Kanada, Nord- und Stidamerika
prasent. Seit 1990 arbeitet er intensiv in
den Techniken des Holzschnitts und
Holzdrucks. Statt der traditionellen Holz-
schnittmesser verwendet er in der Natur
gefundene Steine, um Strukturen in die
Holzplatte zu schlagen, und seit seinen
Studien in Japan wasserlosliche Farben
und Substanzen wie Tusche, Pigment
und Graphit zum Einféarben der Druck-
platten. Abseits von druckgrafischen Tra-
ditionen erweitern zudem Installation,
Performance und Sound seine kinstleri-
sche Praxis. Neben seiner Arbeit als frei-
schaffender Kinstler unterrichtet Michael
W. Schneider an der Universitat fur ange-
wandte Kunst Wien.
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Original-Drucke fiir die Gestaltung der U3 Station JohnstraBe,
ca. 150 x 59,5 cm, Holzdruck mit Polymer-Tiefdruck (Tusche und Druckfarbe auf jap. Papier), 2010
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